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AVANT-PROPOS



Depuis une quinzaine d’années, les études sur D’architecture du XIX® siécle sont
nombreuses. Ainsi, furent publiés en 1993 Les Cathédrales au XIX°® siécle : étude du service
des édifices diocésains par Jean-Michel Leniaud, puis du méme auteur en 1994 Viollet-le-Duc
ou les délires du systeme, en 1996 par Sylvain Bellenger et Frangoise Hamon Félix Duban,
1798-1870 : les couleurs de l'architecte a 1’occasion d’une exposition au chateau de Blois',
par Gérard Bruyére et Gilbert Richaud Gaspard André, architecte lyonnais : 1840-1896, en
1997 par Jean-Pierre Epron Comprendre I'éclectisme, en 1999 par Frangois Loyer Histoire de
I’architecture francaise, de la Révolution a nos jours, par Catherine Jubelin-Boulmer les
Hommes et métiers du béatiment, 1860-1940 : L'exemple des Hauts de Seine, en 2003 par
Denise Jasmin Henry Espérandieu Nimes, 1829 - Marseille 1874 : « La truelle et la lyre », en
2005 par Jean-Michel Leniaud Charles Garnier, en 2004 par Alice Thomine Emile
Vaudremer, 1829-1914 : la rigueur de I'architecture publique. Enfin, le travail tout récent —
2007 — de Jean-Michel Leniaud, La Révolution des signes : I'art a I'église (1830-1930), se
fondant sur multiplicité des styles historiques dans 1’architecture religieuse et ses décors, il
met en évidence leur fécondité, leur évolution et leur la simplification dans cette période
charniére, riche en débats, faisant ainsi apparaitre les prémices de la modernité premier quart
du XX° siécle. Ces études ont permis d’affiner, voire de redéfinir les orientations d’analyse
telles qu’elles avaient été émises dans les textes pionniers publiés dans les années 1980,
comme celles de Michel Ragon, en 1979 celle de Frangois Loyer (1979) sur Hector Horeau
1801-1872 et du méme auteur 1985 Les Ambiguités de Charles Garnier.

L’architecture du XIX® siécle a Lyon n’a pas été oubliée dans ce renouveau des
analyses, avec un intérét spécifique depuis les dix derni¢res années, pour l’architecture
religieuse, objet d’études monographiques ou de textes de synthése. Dans ce cadre-1a, Louis
Challéat réalisa une maitrise sur La Basilique de Fourviere : étude historique en 1983 puis
soutint une thése en 1990 sur La Construction de la basilique de Fourviere a travers la
correspondance des architectes (1872-1888), de méme Didier Lardy rédigea une maitrise sur
Bossan et I'église de I'lmmaculée Conception en 1984, puis Olivier Savey une Monographie
de I'église Saint-Georges de Lyon en 1996, Aurélie Cruz-Mounier sur L'Eglise Sainte-

Blandine de Lyon : monographie d'édifice en 1997, en 2004 Philippe Dufieux a publié les

' Avec en en 2001 la publication des actes du colloque Félix Duban : les couleurs de I'architecte : 1798-

1870 sous la direction de Bruno Foucart.



recherches de son doctorat sur Le Mythe de la primatie des Gaules : Pierre Bossan (1814-

1888) et I'architecture religieuse en Lyonnais au XIX® siécle.

Moi-méme, j’ai travaillé sur I’architecture religicuse de Sainte-Marie Perrin (1835-
1917). Ces travaux m’ont permis de mettre en évidence combien le décor est important. Pour
cet architecte, toute ceuvre d’art doit étre congue dans 1’esprit de I’édifice qui 1’abrite, afin de
former un ensemble parfaitement harmonieux.

« S’1l [le peintre] accepte ces conditions de dépendance imposée non par le caprice,
mais par les exigences absolues de I’unité, son ceuvre alors s’incorpore en quelque sorte avec
le monument, elle vit de la méme vie, elle prend un caractére de grandeur et de durée qu’elle
ne saurait acquérir sans ce secours, elle devient monumentale et, chose admirable, cette
composition décorative qui n’est venue qu’a la derniére heure, qui s’est faite ce qu’elle est
pour complaire a [’architecture, regoit d’elle maintenant un merveilleux hommage ;
P’architecture s’efface en quelque maniére devant cette sceur ; La peinture s’est présentée dans
Iédifice en servante, elle y est accueillie et honorée en reine, et tout semble fait pour elle. »*

De méme, dans ses constructions on observe que I’ornementation et le mobilier sont
réalisés dans cette intention d’unité. La sculpture est intimement liée a I’architecture par la

place qui lui est réservée et par ses formes qui s’en adaptent.

Pourtant, au cours de ces recherches antérieures, j’ai constaté combien la sculpture
religicuse — notamment a Lyon — au XIX°® siécle reste méconnue et peu étudiée. La sculpture
du XIX® siécle a fait ’objet de deux études généralistes, en 1972 par Maurice Rheims
Sculpture au XIX® siécle, puis en 1986 a I’occasion de 1’exposition au Grand Palais Sculpture
francaise au XIX® siécle ; cette méme année Gilbert Gardes soutint une thése sur le théme Le
Monument public francais, I’exemple de Lyon. La question du monument public a été a
nouveau 1’objet de travaux de fond en 2005 dans La Statuaire publique au XIX® siécle par
Ségoléne Le Men et Aline Magnien. Ces derniéres années, en 2002, la sculpture du XIX°
siecle a été¢ abordée sur le theme de la sculpture animaliére avec 1’exposition du musée des
Arts décoratifs de Bordeaux Autour de Barye et de Pompon : Sculptures animaliéres des XIX°
et XX°® siécles, Hommage au legs Cruse-Guestier. Cependant la question de la sculpture

religieuse du XIX°® siécle reste quasiment inabordée. Seule 1’exposition De platre et d'or,

2 SAINTE-MARIE PERRIN Louis-Jean, « Peintres et Architectes, Lecture faite a la Société académique
d’Architecture de Lyon dans la séance du 7 avril 1892 », Annales de Société Académique d’Architecture de

Lyon, tome XI, Lyon, Imprimerie L. Perrin, 1891-1894, p 59.



Geoffroy-Dechaume sculpteur romantique de Viollet-le-Duc et sa publication en 1998, a
manifest¢ de l’intérét pour ce sujet. Enfin a Lyon, Stéphanie Spinosi effectua un bon

Catalogue des ceuvres religieuses de J.-H. Fabisch (1812-1886), pour une maitrise en 1996°.

Dans les études sur les arts religieux comme dans celles sur le XIX® siécle, on constate
I’omission de la sculpture religieuse du XIX® siécle. La peinture religicuse, le vitrail, les arts
liturgiques, la paramentique et bien sir la peinture religieuse du XIX® siécle ont été au centre
d’¢tudes ou d’expositions, depuis une vingtaine d’année. Citons 1’étude trés complete de
Bruno Foucart en 1987 Le Renouveau de la peinture religieuse en France (1800-1860), et
celle publiée récemment — 2007 — d’Emmanuelle Amiot-Saulnier sur La Peinture religieuse
en France : 1873-1879, un age d'or pour cet art en France dont I’essor fut favorisé par la
politique artistique de I'Etat. Le cas de Lyon fut spécialement analysé, entre autre dés 1986,
avec I’exposition Bossan, Armand-Calliat, au musée des Beaux-Arts de Lyon, en 1992
I’exposition Lyon et le vitrail du néo-médiéval a I'Art nouveau au Palais Saint-Jean et
Paramentica, Tissus lyonnais et art sacré, 1800-1940 (par Bernard Berthod, Elisabeth
Hardouin-Fugier) au musée de Fourviére, puis en 1996 avec le Dictionnaire des arts
liturgiques XIX®- XX siécle par Bernard Berthod et Elisabeth Hardouin-Fugier, et en 2000
avec le catalogue de 1’exposition L'Orfévrerie de Lyon et de Trévoux du XV® au XX° siécle par

Maryannick Chalabi et Marie-Reine Jazé-Charvolin.

La sculpture religieuse demeure la seule grande oublié¢e. Est-ce en raison de son peu
d’intérét ou par désappointement face aux différentes difficultés auxquelles son étude se
heurte ? En effet, face a 1’abondance de cette production, la dispersion des sources
documentaires, la multiplicité des problématiques que souléve son examen, le chantier est
immense. De plus, I’étroite imbrication de cet art a ’architecture perturbe, voire occulte, sa
perception. Son caractére souvent fusionnel a ’architecture la dissimule a I’attention du
visiteur comme du chercheur. Cette union est une question intéressante dans 1’étude de la
sculpture religieuse, mais elle a vraisemblablement nui a la mise en place d’expositions qui

auraient pu donner lieu a des recherches et des publications. Par ailleurs, il est probable que le

? 11 est possible d’ajouter celui moins recherché de Myriam Civier sur Charles Dufraine 1827-1900,
inventaire de la sculpture religieuse 1996 ; et dans un domaine voisin, celui de Sabine Massina, Sculptures et

ornementations funéraires au XI1X®™ siécle, Cimetiére de Loyasse, en 1995.



caractére dévot de cette production, ainsi que sa déconsidération depuis le concile de Vatican
II, masquent son identité artistique et sa reconnaissance a part entiere. Cet art regoit souvent
I’étiquette de désuet : il est soit considéré comme emphatique et d’un lyrisme affecté, soit au
contraire comme conventionnel et rigide. En conséquence, les responsables de I’entretien des
églises tentent bien souvent de I’évacuer. Serait-ce un art obsoléte n’ayant eu aucun lien

significatif avec son époque, ni aucune répercussion ?

Les difficultés — plus ou moins attendues — n’ont pas manqué a la réalisation de cette
theése. La premiere tche fut de cerner ce nouveau sujet : sa problématique et ses limites. Pour
appréhender ces deux questions et voir si une thése sur ce sujet était réalisable, j’ai d’abord
réalisé un repérage comprenant toutes les sculptures du XIX° siécle dans les églises de Lyon
et procédé a des sondages dans une zone correspondant environ aux limites du diocése® de
Lyon, élargie a une partie des départements de la Loire et de I’Ain. Cette prospection m’a
permis de constater que I’échantillonnage fourni dans les églises de Lyon était suffisamment
ample pour fournir des exemples variés et représentatifs de la région ; et que I’attention devait
se concentrer sur la seconde moitié du XIX® siécle, période prolifique mais ignorée. Le
paradoxe entre la richesse productive de cette période et son omission dans I’histoire de 1’art
m’a d’autant plus intriguée. Si I’on réduit I’histoire de 1’art a 1’étude des ceuvres et des artistes
d’avant-garde, alors oui, il semblerait normal de renoncer a porter de I’attention a cette
florissante mais conventionnelle production de sculptures religicuses au XIX° siécle.
Néanmoins, il est prématuré de juger ces ceuvres conformistes et sans avenir, sans avoir au
minimum cherché a comprendre leurs raisons d’étre et leurs aboutissements. Car, méme si cet
art est loin des idéaux du XX° siécle et de ceux d’aujourd’hui, il est nécessaire de cerner les
caractéristiques d’un domaine si prolifique. Ignorer un tel domaine de 1’histoire de 1’art parce
qu’il semble n’avoir aucune postérité est une erreur ; elle empéche d’avoir un regard entier sur
les relations entre les beaux-arts et cette époque. Il est le fidele indicateur de 1’esprit d’une
époque ; comprendre ses origines, ses desseins, la cause de ses succes et de ses déboires, est
d’autant plus important, afin de ne pas sauter un passage de 1’évolution des idéaux artistiques

sans lequel I’art du XX° siécle n’aurait aucun sens.

* Aux limites actuelles du diocése, qui correspondent a peu prét a celles du département du Rhéne. Au
XIX® siécle, le territoire du diocése de Lyon était immense, il couvrait le Rhone, la Loire et 1’Ain (jusqu’en

1823)
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L’intérét singulier du sujet étant indéniable et le corpus abondant, j’ai tout de suite
commencé a chercher des archives. A ce moment, je n’ai pas voulu restreindre le corpus —
ayant pensé au départ uniquement étudier la statutaire et les ensembles sculptés des églises du
XIX°® siécle — dans la crainte de ne pas trouver suffisamment de documentation. C’est ici que
les difficultés étaient le plus attendues. Pour cela, j’ai cherché un maximum d’informations
dans les archives diocésaines ainsi que dans les archives trés lacunaires des paroisses. La
fouille des archives a été longue et peu fructueuse, comme je le craignais. Parallelement, les
recherches bibliographiques et documentaires ont été faites. A cette étape, la grande surprise
fut de découvrir dans des critiques contemporaines sur la sculpture religieuse, la vigueur des
débats, traitant d’interrogations esthétiques sagaces, et témoignant fréquemment -
implicitement ou explicitement — des caractéristiques de la vie spirituelle a I’époque. Le vif
intérét de ces questions — que ce soit au XIX® ou maintenant, car elles relient I’art et son
époque et éclairent mutuellement leur compréhension — m’a paru si décisif et incontournable
que j’ai voulu lui consacrer une partie de cette these. Cependant, il faut reconnaitre que
beaucoup de ces problématiques dépassaient largement le champ de mes connaissances et
qu’il a fallu m’appliquer a pallier autant que possible ces lacunes.

Puis, en retournant observer précisément et photographier les ceuvres a retenir pour cette
¢tude, le probléme du corpus s’est imposé. Il parut absolument impossible de le limiter aux
ceuvres des églises du XIX° siécle : parmi les rares archives trouvées, beaucoup concernaient
les églises de Saint-Bonaventure et de Saint-Nizier ; de méme, les églises antérieures au XIX°®
siecle possedent quelques chefs-d’ceuvre de la période étudiée qu’il aurait été inconcevable
d’écarter.

De plus, dés le départ, le choix de prendre en compte la statuaire industrielle s’est
imposé, méme si sa valeur artistique est, semble-t-il, considérée a juste titre comme nulle
aujourd’hui. Cette abondante production est significative d’aspirations d’une époque et
j’aurais aussi voulu connaitre leur processus d’élaboration. Malheureusement, ce n’est pas
dans les archives examinées que des informations ont pu étre trouvées ; c’est a peine si par
I’intermédiaire de quelques factures et coupures de presse, il a été possible de reconnaitre
quelques maisons fabriquant et vendant ce genre d’articles. Il faudrait étendre les prospections
archivistiques a d’autres secteurs ; je n’ai pu le faire et cette voie reste a explorer. Toutefois, il
était impossible d’écarter totalement cette part de production de 1’étude: les critiques
contemporaines liaient aisément les problémes soulevés par ces ceuvres manufacturées a celle

de la sculpture artistique religieuse ; ces deux domaines étaient bien plus imbriqués qu’il
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serait aujourd’hui commode de présumer, afin d’écarter ces objets dont bien souvent on ne
comprend plus le gott et le sens.

Parmi I’ensemble des sculptures religieuses de la seconde moitié du XIX° siécle, il était
donc malaisé de réduire le corpus: chaque élément pouvant fournir une information
complétant celles, insuffisantes ailleurs, ou apportant une lumiére utile pour I’entendement
des autres.

Vint le temps d’organiser les informations obtenues et les idées ; de cette manicre, les
problématiques se sont progressivement liées entre elles et ont trouvé leur place dans 1’étude.
La rédaction a ét¢ commencée par les analyses d’ceuvres afin de se familiariser le plus
étroitement possible avec elles et de les avoir a D’esprit lors du développement des autres

parties.

Malgré la nouveauté du sujet et le peu d’archives trouvé, ceci parait antinomique, mais il
n’a pas été possible de consulter tout ce qui est a disposition. Toutes les publications qui
pouvaient nourrir des comparaisons n’ont pu étre examinges, ainsi que les ouvrages de
I’époque traitant de la sculpture et des idéaux artistiques. Les ressources des archives
nationales sont a explorer, de méme les archives départementales du Rhone pourraient
permettre de trouver la trace des industries de statuaire religieuses dans la ville et dans les
environs. Impossible, également, de me pencher autant que je le souhaitais sur les rapports
entre la spiritualité, les usages dévotionnels et la sculpture religieuse de cette époque. Devant
le grand nombre d’ceuvres concernées, je regrette de ne pas avoir traité avec soin
I’iconographie qui reste abordée superficiellement et mériterait davantage de comparaisons a
travers les époques et avec les autres productions contemporaines — dans la mesure du
possible en 1’état actuel de la recherche, ou par observation directe. Trois années sont courtes
face a un tel sujet. Avec un peu de recul, le fait de limiter davantage le sujet aurait facilité les
recherches, mais il n’aurait pas permis de saisir ’ampleur et I’intérét des problématiques
soulevées par la sculpture religieuse du XIX° siécle ; de plus, s’agissant d’un premier travail
sur ce théme — a Lyon —, il parait normal de garder une vue large, comme un défrichage
devant permettre a d’autres travaux plus pointus de se développer. Ainsi, en cette fin de these,
la question de la sculpture religieuse dans la seconde moitié du XIX® siécle me semble un

sujet encore plus vaste a explorer qu’il ne me paraissait au départ.

Je remercie tout particuliecrement Monsieur Francois Fossier d’avoir accepté de me

suivre, ainsi que Madame Dominique Bertin. Je sais gré a toutes les institutions qui m’ont
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donné acces a leurs archives et a leurs documentations, plus particuliérement aux archives
diocésaines, la bibliothéque et la Documentation du musée des Beaux-Arts de Lyon —
Mesdames Dominique Dumas, Laurence Berton, Géraldine Heinis, et Monsieur Gérard
Bruyére —, la Fondation Fourviere et Monsieur Boulot, les archives municipales de Lyon et le
dévouement de Messieurs André Maire et Michel Catheland. Je remercie vivement Monsieur
André Millefaut, les prétres des paroisses et les bénévoles qui m’ont ouvert leur porte et
accordé du temps. Enfin, des remerciements particuliers pour ceux qui m’ont soutenus dans

I’achévement de ce travail, ainsi qu’a mes proches.
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La sculpture religieuse du XIX® siécle est-elle dépourvue de valeur artistique et d’intérét
dans I’histoire de I’art 7 Au début de son étude sur la peinture religieuse de la premic¢re moiti¢
du XIX°® siécle, Bruno Foucart se posait une question analogue, quant a savoir si cet art, tant
attaqué, méritait une étude, s’il n’était pas d’ordre secondaire. Il constate que la peinture
religieuse semble hors du temps, c’est-a-dire en dehors des passages du néoclassicisme au
romantisme puis au réalisme, ¢loignée des débats sur la ligne et la couleur, entre Ingres et
Delacroix. « Comment le genre qui restreint le plus I’expression personnelle, dont les sujets
sont limités et fixés par la tradition, aurait-il pu se développer ? ». Pourtant, sa production fut
abondante et elle souleva vivement les débats dans la critique, tout comme la sculpture
religieuse de la seconde moitié du méme siccle.

Si ’on considére que I’histoire de I’art doit étre uniquement celle des avant-gardes,
I’omission dans la recherche de la plus grande part de cette statuaire religieuse est justifiée.
Entre 1’¢lucubration lyrique — absente a Lyon —, la complaisance d’un pieux sentimentalisme,
ou au contraire 1’académisme et la rigueur, les tendances de la sculpture religieuse au XIX®
siécle sont toujours empreintes d’un certain conformisme, que ce soit dans 1’outrance ou dans
la froideur. Cette redondance, cette régularité sont le gage que cet art est la parfaite expression
de I’esprit d’une époque. Il n’est plus possible de laisser de coté un tel témoignage. Bien sir,
cet art parait en total décalage avec 1’art contemporain. Parce qu’on ne lui percoit pas de
« descendance » directe et explicite, la solution de facilité serait de conclure sur un jugement
hatif que c¢’est un art obsoléte et sans aboutissement. Mais quels fruits le XX° siécle aurait-il
pu donner, quel sens aurait son art, sans les tourbillonnantes et longues pérégrinations, sans
les recherches et essais du XIX® siécle ? Il ne s’agit pas d’une période ni d’une branche
méprisable : aucun courant n’a de valeur solide ni de portée s’il méconnait son passé, méme
s’il s’agit de s’y « opposer » ceci ne peut se faire sans lucidité sur ce qui I’a précédé. La
sculpture religieuse du XIX® siécle refléte les préoccupations artistiques et spirituelles du
moment, ce témoignage est précieux pour comprendre I’époque elle-méme et la suite.

L’impasse est donc a rectifier, c’est ce que ce travail a pour dessein d’entreprendre.

Par un apercu dans les églises de Lyon, cette étude a pour but d’attirer 1’attention sur ces
ceuvres, de les faire connaitre et d’amorcer des pistes de réflexions a leurs propos. Ceci
nécessite de déceler, définir et expliquer les spécificités de la sculpture religieuse de la
seconde moitié du XIX® siécle — dans la mesure du possible — dans le champ restreint de

I’échantillon choisi.
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Pour ce faire, dans un premier temps cette étude tente d’identifier et de mettre en
évidence les rapports — étroits — de cet art avec la situation religieuse et artistique ; ce contexte
est nécessaire a son appréciation, tout comme cet art est évocateur de 1’esprit d’une époque et
est une porte d’acces a sa compréhension. La critique contemporaine permet de dégager les
objectifs et le foisonnement des difficultés que rencontra cet art, devant gérer et répondre au
plus juste entre les différents idéaux religieux, ceux de créativité, tout en veillant autant que
possible a respecter I’harmonie architecturale. Par le biais de la critique, les différents
objectifs seront identifiés, les échecs et les réussites seront mis en avant, ainsi que les conseils
ou aspirations, ce qui permettra de saisir si I’ensemble de ces enjeux était conciliable.

Pas d’art sans artistes. Quel était le métier de sculpteur au XIX® siécle ? Il semble qu’a
Lyon les artistes ayant travaill¢ a la sculpture religieuse soient en nombre limité ; si cela est
véridique, quelles en étaient les raisons ? Existait-il vraiment un milieu particulier et
homogene, consacré a cette branche, comme on pourrait I’imaginer ? Les meilleures chances
pour répondre a cette question sont de chercher les points communs entre ces artistes et
d’identifier les personnalités majeures. Toutefois, il ne faut pas oublier qu’une bonne part de
la sculpture religieuse a Lyon, est une statuaire industrielle.

Le double objectif de ces ceuvres — elles doivent souvent s’adapter a 1’église dans
laquelle elles s’insérent, ayant méme parfois un role décoratif; en méme temps qu’elles
obéissent a leur devoir « fonctionnel » dans la dévotion des fidéles — est une des spécificités
pour la compréhension de leur aspect formel. La troisiéme partie touche a sa corrélation avec
les styles des architectures. Pour cela, il est d’abord nécessaire d’observer le mécanisme de la
commande et de 1’¢laboration de ces ceuvres, afin de déterminer la part d’influence que peut
prendre le commanditaire ou 1’architecte, ou simplement le style de [’architecture
préexistante, sur le gott et la tournure adoptée par la sculpture. C’est ici 1’occasion de
discerner s’il existe de véritables courants ou des traits dominants en sculpture religieuse ;
quelles sont leurs correspondances avec les autres arts, ou au contraire leurs démarcations ? Si
ces « golts » sont identifiables, quel fut leur succés ou leur déconvenue ?

Enfin, la troisiéme partie commence par une courte analyse typologique ayant pour but
de mettre en évidence les caractéristiques communes par genre d’objet, d’établir des
paralleles, ou de dégager 1’originalité et la pertinence des solutions apportées a leur fonction
et dans leur iconographie. Elle est suivie d’une étude iconologique par théemes illustrés, afin
d’appréhender la nouveauté ou la conformité des réponses apportées, ainsi que leur adaptation

aux besoins dévotionnels de cette seconde moitié du XIX® siécle.
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(Rappelons que I’ampleur du champ problématique de cette étude a été conservé de
maniére consciente dans le but de garder une vue la plus ouverte possible sur la variété des
intéréts que souléve cette branche de I’art; mais qu’en conséquences, ces parties sont
davantage des pistes de travail a élargir et approfondir, que des réponses achevées aux

questions posées.)
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PREMIERE PARTIE :
LA SCULPTURE RELIGIEUSE DANS SON EPOQUE —
ATTACHES, VISEES, DIFFICULTES DE CET ART
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l. Influence du contexte historique, religieux, artistique et

particularismes de la situation lyonnaise

Lors de la seconde moitié du XIX°® siécle, dans I’architecture civile, les golts en matiére
d’architecture et d’ornementation sont en rapport avec la volonté des catégories de la société
d’affirmer et d’afficher un statut ou une appartenance. Ainsi le décor devient-il symbole de
pouvoir ; et fréquemment, le style répond a une tendance politique. Dans 1’architecture
religieuse, il est normal que I’ornementation soit porteuse d’un symbolisme chrétien : depuis
toujours, I’art chrétien s’est évertué a transmettre le(s) message(s) propre(s) a cette religion, a
la maniére d’un langage. Qu’en est-il au XIX® siécle ? L’usage de la sculpture religicuse, la
maniére dont elle est employée et son « style » sont-ils aussi porteurs d’autres préoccupations
— tendances politiques ou sociales, idéaux esthétiques — en plus des pensées chrétiennes ?

Pour percevoir si le vécu de la religion a cette époque se refléte vraiment dans la
sculpture religieuse a travers ses formes et le style, il faut la regarder a la lumicre du contexte
historique et religieux en général et a Lyon, a la lumiére des tendances artistiques de 1’époque.
C’est seulement en prenant connaissance des idéaux religieux d’une part, et d’autre part des
courants picturaux, architecturaux et des modes — les deux principaux moteurs de la sculpture
religieuse —, qu’il est possible de discerner leurs implications et influences, d’en dégager le
sens et les conséquences, qui permettront de comprendre les styles et les formes choisies en

rapport.

1) Situation en France et a Lyon au XIX® siécle

Au XVIII® siécle, la foi fut affaiblie par les libres-penseurs ; a la Révolution frangaise
les pouvoirs écartérent I’Eglise de la vie publique et la persécutérent. Aprés ces épreuves, le
Concordat, signé le 15 juillet 1801 par le premier consul et le pape Pie VII, permit au nouveau
pouvoir de se consolider, en échange de quoi I’Eglise de France put se reconstruire.
Cependant, il s’agit d’échange de procédé et non plus d’une entente simple et naturelle,
culturelle.

Le XIX® siécle fut une période ot I’Eglise en France connut une vie trés mouvementée
pendant laquelle ses relations avec 1’Etat continuérent de se dégrader, aprés une premiére
crise vécue a la Révolution francaise. L’histoire de Lyon, par les relations a la fois proches et

tendues entre Eglise, peuple et politique, témoigne de cette situation difficile ; en méme temps
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le dynamisme religieux de cette ville fut particuliérement important dans la seconde moitié¢ du

XIXC siécle, a I’'image des cardinaux qui se sont succédé.

Le premier d’entre eux, le cardinal Joseph Fesch (archevéque de Lyon de 1802 a 1836)
oncle de Napoléon, s’attacha a réorganiser matériellement et spirituellement son diocese. Il
commenga a faire restaurer des églises, en construisit d’autres’, encouragea les vocations de
prétres, de religieux, et les croyants a une pratique assidue, s’occupa de 1’éducation des
enfants et du développement des ceuvres caritatives, etc. A la suite du Concordat en 1802, le
Conseil municipal de Lyon et Bonaparte confiérent les écoles primaires de gargons aux freres
de la Doctrine Chrétienne et les écoles primaires de filles aux sceurs de Saint-Charles. Durant
cette période les anciennes congrégations religieuses telles que les jésuites, les ursulines,
dominicains, carmes, se réinstallérent a Lyon. De nouvelles ceuvres apparaissent : en 1817,
Marcellin Champagnat (Marlhes (Loire) 1789 - 1840 Saint-Chamond) fonda de la Société des
Petits Fréres de Marie6, dits « Fréres Maristes des Ecoles » ; en 1822, Pauline Jaricot (Lyon
1799-1862) congut la Société de la Propagation de la Foi, et Jean-Claude Colin (Saint Bonnet
le Troncy 1790 - 1875) 1’ordre des Maristes’ ou « Société de Marie », proche de la Société
des Petits Freres de Marie mais distincte.

Au plan national, par une loi du 24 mai 1825, les congrégations féminines purent étre
légalisées a titre individuel par ordonnance royale. Cette reconnaissance leur permit de
recueillir dons et legs, sous le controle de 1’Etat. Leurs principales missions étaient
I’éducation des enfants et le soin des malades (ursulines, sceurs de Saint Charles). Face aux
congrégations masculines, I’Etat se fit moins encourageant. Mais comme pour les religicuses,
ces communautés masculines bénéficiaient d’un soutien populaire qui leur apportait argent et

immeuble (procure des Missions Etrangeres des Péres Capucins).

> La construction d’une église, a partir de 1’an X et jusqu’en 1905, fait appel a de multiples compétences.
Ces constructions, fruit d’une demande populaire ou d’un curé, sont décidées par 1’évéque. Ce dernier fait alors
une proposition au préfet. Un dossier est constitué, comprenant 1’avis du Conseil Municipal. Le tout est envoyé
au ministére du Culte et des Finances qui délivre ou non son accord. Les difficultés matérielles, financement,
terrain, sont bien souvent les soucis du prétre. Il obtient des notables le soutien matériel nécessaire a
I’édification.

% dont la vocation était de promouvoir l'enseignement primaire dans les campagnes.

7 Aux multiples apostolats : retraites, éducation des enfants avec la création de colléges secondaires,

missions dans les paroisses les plus pauvres et jusqu’aux pays les plus lointains (notamment en Océanie).
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Cependant, lors de la premiére Restauration (1814-1815) des courants anticléricaux
exprimérent un rejet de ’alliance du fait religieux et du fait politique®. Ces hostilités
provenaient a la fois des populations des zones rurales et d’une certaine partie de la
bourgeoisie des villes. Ainsi, la révolte de 1830 a Lyon fut soutenue par des notables
s’insurgeant notamment de la place de I’Eglise dans les domaines intellectuels et sociaux, par
exemple des écoles fondées par des congrégations. Les révoltes sociales de novembre 1831 et
d’avril 1834 a Lyon, n’étaient toutefois pas contre le clergé. Durant ces années, un certain
détachement religicux fut peut-étre accentué¢ en raison de la migration d’ouvriers vers cette
ville et du nombre insuffisant de prétres. Aprés les insurrections de 1831 et 1834, un
catholicisme social, plus prés des ouvriers, apparut a Lyon ; Félicit¢ de Lamennais (1782-
1854), Lacordaire et Montalembert en étaient les initiateurs. C’est a ce moment, en 1833, que
Frédéric Ozanam (Milan 1813 — Marseille 1853) fonda avec un groupe d’étudiants et Sceur
Rosalie Rendu, fille de la Charité, la Société de Saint-Vincent-de-Paul, composée de laics

pour s’occuper des pauvres.

Durant 1’épiscopat du cardinal de Bonald (1838-1870), la désunion se poursuivit, malgré
sa prudence dans le domaine politique. Politiquement, conservateurs et socialistes
s’affrontérent et les élections de la Seconde République en septembre 1848 donnérent la
victoire au parti de 1’Ordre. Mais le ralliement du clergé au pouvoir impérial (1852-1870),
associé a son caractére autoritaire, ranima le sentiment anticlérical ; davantage encore a la
chute de ’Empire et lors de la Commune, moment ou un véritable mouvement politique
anticlérical naquit. Ainsi a Lyon, 1’accusation de concurrence déloyale portée contre les
ateliers d’apprentissage, créés pour aider les jeunes ouvriers, reflete ce climat tendu. Une
insurrection ouvriere eut lieu a Lyon pendant 1’été 1848. La loi Falloux en 1850, donna a
I’enseignement catholique une reconnaissance officielle avec le statut d’école libre ; mais a la

moitié du siecle, les instituteurs religieux étaient pris a parti pour leurs préférences politiques.

Le Second Empire (1852-1870) fut proche des institutions catholiques. Cela s’exprimait

par exemple par des aides accordées aux congrégations. A Lyon, en 1’absence d’un Conseil

¥ Dieu est exclu de la vie publique et relégué a quelque chose de privé et personnel : La religion est
considérée comme une superstition ; car I’existence méme de Dieu est mise en doute, de méme la philosophie ne

pense plus atteindre la vérité. C’est le début du relativisme, du scepticisme, du subjectivisme.
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municipal’, le cardinal de Bonald put bénéficier de subventions directes du préfet pour les
¢édifices du culte. De plus, entre 1830 et 1876, la population lyonnaise augmenta
considérablement, passant de 150 000 a 342 000 habitants, puis 460 000 a la fin du siecle. Il
s’agissait, entre autres, de populations ouvriéres ayant migré des campagnes. La rive gauche
du Rhone (La Guillotiére et les Brotteaux) se développa particulierement du fait de cette
immigration et de I’installation d’industries et d’ateliers. Les faubourgs de Vaise, de la Croix-
Rousse et de la Guillotiére furent annexés en 1852 a la ville de Lyon. Le cardinal tacha de
fidéliser les nouveaux quartiers trés pauvres ou s’établissaient ces ouvriers, en créant au total
douze nouvelles paroisses, alors qu’il en existait seulement dix-neuf en 1839. Le néogothique
était le style principalement utilisé. En témoignent les églises de Sainte-Blandine construite
entre 1863 et 1869 par Clair-Tisseur et de la Rédemption entre 1867 et 1877 par Claude-
Anthelme Benoit. Pierre Bossan, quant a lui, mit au point un nouveau style'® avec I’église de
I’Immaculée-Conception entre 1853 et 1858. Ce fut aussi une période pendant laquelle les
architectes s’activerent a la restauration des anciens édifices de culte comme Saint-
Bonaventure, Saint-Martin d’Ainay, Saint-Nizier, Saint-Paul, etc. Cette activité de
construction et de réparation témoigne du dynamisme et de I’importance de la vie religieuse.
Dans sa gestion de I’archevéché de Lyon, le cardinal de Bonald (de 1839 a 1870) évita
I’engagement politique, mais s’occupa particulierement de la classe laborieuse, invitant le
patronat a créer de nouvelles relations avec sa main-d’ceuvre et a respecter le repos dominical.
Le cardinal encouragea 1’encadrement des écoles publiques par des congréganistes malgré les
critiques, et soutint la presse catholique''. Par ailleurs, sous son archiépiscopat, 1’Eglise de
Lyon connut un conflit contre I’autorité romaine de I’Eglise a propos de la romanisation de la
liturgie. Le cardinal voulut introduire I'usage du missel romain et de 1’orgue, mais les
Lyonnais ainsi que les prétres, attachés a leur propre liturgie résistérent jusqu’en 1869. Cette
réforme ayant eu lieu dans toute 1’Eglise de France, ces tensions sont a I’image de ce que

connurent bien des diocéses, comme Paris et Orléans. Toutefois, elle illustre aussi

? Sous le Second Empire, 1’administration de la ville fut confiée uniquement & un préfet : Claude-Marius
Vaisse.

' Dont la particularité a été mise en avant par Philippe Dufieux.

"' Le Courrier de Lyon (1831), La Gazette de Lyon (1845), Le Salut public, L’Echo de Fourviére, La

Semaine religieuse du diocése de Lyon (1863).
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I’affirmation identitaire de la ville qui refuse le centralisme dans tous les domaines : politique,
intellectuel, artistique'?... et jusque dans les faits religieux.

De plus, la ville était un foyer ou la pensée et I’action chrétiennes étaient dynamiques :
Diverses tendances chrétiennes, des plus traditionnelles aux plus innovantes s’y rencontrent.
C’est ici que Frédéric Ozanam (Milan 1813 — Marseille 1853), partisan d’un catholicisme
dynamique et démocrate, se fit remarquer des ses premicres études ; que le Peére Antoine
Chevrier (Lyon 1826 — 1879) fonda la Société du Prado pour soigner la mis€re ouvriére sous
toutes ses formes, dénongant les conditions de travail inhumaines et dégradantes ; c’est aussi

la ville de I’écrivain socialiste Edgar Quinet (1803-1875).

La chute du Second Empire mit fin & cette accalmie pour les catholiques. A Lyon, la
lutte contre 1’invasion prussienne prit deux visages qui reflétérent des tendances opposées :
les uns firent appel a Garibaldi, héros de la République italienne et adversaire du Pape, les
autres demanderent la protection de la Vierge, ainsi I’archevéque Mgr Ginoulhiac fit-il le veeu
d’élever une basilique a Notre-Dame de Fourviére si la ville était épargnée par cet
envahisseur. Les deux partis qui s’opposaient en France se retrouverent a Lyon. Notons que
les catholiques lyonnais étaient eux-mémes divisés entre conservateurs, a 1’image de Joseph
Bard (1803-1861), et partisans d’un catholicisme innovant et actif (démocrate) a I’image de
Frédéric Ozanam.

Sous la Commune, les vifs mouvements anticléricaux furent comme une alerte
annongant la désunion de I’Etat avec I’Eglise. La Troisiéme République (dés 1870) donna
accés au pouvoir a une bourgeoisie adepte de la libre-pensée’® qui souhaitait voir I’Etat
prendre ses distances avec ’Eglise. A Lyon les pouvoirs municipaux, rancuniers du ralliement
peu motivé des catholiques lyonnais a la Seconde République et de leur adhésion a I’Empire,
participerent pleinement a la politique anticléricale de la Troisieme République. Le conflit fut
trés marqué sous les maires Antoine Gailleton (1881-1900) et Victor Augagneur (1900-1902).

Sous 1I’Ordre Moral, premier gouvernement de la Troisiéme République, le cardinal
Ginoulhiac (de 1870 a 1875), modéré, réussit a rester proche de I’Etat. Cing autres paroisses
lyonnaises purent ainsi étre fondées. Cette situation se prolongea jusqu’en 1875, date a

laquelle la création de paroisse se ralentit nettement. Mais les factions se durcirent ; la classe

'2 voir la partie « Identification des objectifs », p. 30, et « Des « traits dominants » dans la sculpture

religieuse lyonnaise ? », pp. 118-122.

13 Relativisme, scientisme, scepticisme.
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ouvriére voulut se détacher de I’Eglise en raison des questions sociales que tentérent de faire
passer les conservateurs du parti de ’Ordre Moral. Par ailleurs, le pouvoir républicain en
place a la municipalit¢ de Lyon (années 1870) prit des mesures d’interdiction et de
confiscation envers les congrégations, les écoles furent laicisées.

En 1877, I’échec des conservateurs, proches de 1’Eglise, incita la Troisiéme République
a prendre ses distances avec cette derniére. Les aides que 1’Etat apportait & I’Eglise se fire